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Abrindo os caminhos

para a literatura e as
artes
- > I
~a——

e

Todos devemos ter uma

s | dose diaria de ficcao, ensina An-
helena : . N

tonio Candido (2004). Ler nao diz

ahro

2 respeito apenas a decifrar, mas
nao antes, a viver a experiéncia conta-
da. Todos os dias temos historias
para contar: quando chegamos da
escola, quando conversamos com
colegas, quando telefonamos para
a familia etc. Sabemos comentar
0s assuntos apds escutarmos uma
fofoca, sabemos falar sobre o que
gostamos ou ndo em um filme. Se

quando entramos em contato com

histérias, comentamos e critica-
Abro ou ndo abro. Autora: Helena Armond. mos, isso também pode acontecer
Editora: Melhoramentos, 1997. . .
depois de escutar ou ler uma his-

téria na escola.

Em um pais como o Brasil é consenso dizer que a escola é a porta de
entrada para a leitura e a possibilidade de acesso ao livro de literatura. For-
mar leitores literarios, no entanto, é um desafio, porque a natureza literaria
caminha na instabilidade das criacdes artisticas, deixando espacos vazios
para o leitor, oferecendo multiplas leituras que dependem de vivéncias e

percursos dos leitores para completa-las.
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Em razao dessas especificidades, a literatura como objeto de ensino gera
inquietacao, e alguns acreditam, ou ja acreditaram, que ler literatura exige
as mesmas habilidades de leitura que outros tipos de texto e que ensinar a
ler (decifrar) seria suficiente; uns pensam que ler literatura é um momento
ludico, de entretenimento e de descanso na escola; e existem, ainda, aqueles
que compreendem o papel da escola em formar um leitor literdrio, mas sen-
tem dificuldade em saber como fazé-lo. Nao ha acordo, portanto, de como
e por que ler literatura na escola, mas ha, sim, inumeras discussoes e ca-
minhos propostos. Temos a certeza de que a literatura deve estar na escola
porque amplia o repertério cultural do aluno, que passa a conhecer melhor
uma época e um contexto, aprende a ler um tipo de texto ndo literal que
circula na sociedade. Além disso, o livro pode oferecer um tema gerador
importante para os alunos, como a morte, o racismo, a separagao dos pais
etc. Entdo, como nods, professores, devemos trabalhar o texto literario na
escola? Como transformar a leitura literaria em objeto de ensino, com conte-
udos a serem ensinados e avaliagoes que confirmem o processo de aprendiza-

gem? Esta é a reflexdo que se apresenta neste guia.

A inspiragdo para as praticas de mediacao de leitura literdria propostas
se sustenta nas experiéncias do pedagogo e autor de livros infantis e juvenis
Aidan Chambers (2007) e nas vivéncias de Reggio Emilia, especialmente o
trabalho de Vea Vecchi (2017). Ao longo do guia, procuramos fazer uma breve
apresentacdo de conceitos fundamentais para a discussao, tais como: leitura,
literatura, leitor literario, mediacdo de leitura literaria; e, na sequéncia, apre-

sentamos um caminho de trabalho com a literatura e as artes na escola.

O que se sugere neste guia é um trajeto, mas ele ndo deve ser tomado como
algo que estd acima de todas as praticas e acoes feitas ao longo do tempo nas
escolas e pelos professores; antes, ele é um caleidoscépio, que muda o dese-
nho a cada movimento do mediador. E um guia direcionado aos professores
e professoras, muitas vezes experimentado por mediadores e mediadoras do
projeto de extensdo e pesquisa Vivendo Livros, da Universidade Federal da

Integracao Latino-Americana.

Este guia é dedicado as criangas e aos mediadores que “viveram” os livros.
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O que é leitura?

Quem disse que ler é facil? Quem disse que ler é sempre alegria, e nao

risco e esforco? Justamente porque nao é facil, tornar-se leitor é uma

conquista. Justamente porque nao € facil, nao é possivel tornar-se leitor
sem o “desafio do texto” (Montes, 2001, p. 83).

Acervo da equipe de trabalho.

Sabemos que aprender e ensi-
nar a ler ndo sdo uma tarefa facil.
Ler as letras impressas e entender
simultaneamente as ideias exi-
gem atencgao e pratica. Ler pode
ser definido como decodificacdo
de signos linguisticos, e a forma-
cdo leitora depende de aprender a
decifrar o que o texto informa. Da
compreensdo inicial, o leitor pas-
sa para a interpretacdo, que nao é
apenas extrair informacdes, mas
também se movimentar no tex-
to, utilizando estratégias como

selecdo, antecipacado, inferéncia
e verificacdo. Estas estratégias
podem ser uma habilidade ad-
quirida nas experiéncias de vida,
quando lemos as folhas que caem
no outono ou as nuvens quando
vem chuva. Ou podem ser exerci-
tadas em sala de aula com a lei-
tura de diversos tipos de textos,
com objetivos e linguagens dife-
renciados: de um artigo de opi-
nido a um filme de animacao.

Coabitam nas discussdes inu-
meras concepgoes do que é leitu-
ra. Uma das teorias pensa que no
ato de ler é importante buscar o
que diz o autor; ja outra entende
que o texto € o elemento central,
e o leitor deve estar atento ao que
o texto diz, analisando a estrutu-
ra e reconhecendo as formas de
expressao daquele texto. Em ou-
tra abordagem, o processo de lei-



tura ndo é apenas um acumulo de
informacgodes, mas um conjunto de
valores compartilhados pela so-
ciedade, assim o ato de ler é tam-
bém um ato politico, no qual o
contexto de producdo e de recep-
cdo dos textos é fundamental para
a compreensao de seus sentidos.
Finalmente, hd aquela corrente na
qual o leitor é o protagonista, isto
é, a leitura s6 acontece quando o
leitor procede a decodificacdo, a
compreensao e a interpretacdo. O
leitor 1€ a partir de suas experién-
cias de vida e de leituras, chama-

das de repertdrio leitor.

Concebemos, fundamentados
nesta perspectiva, que ler é estar
em didlogo com o texto, a reali-
dade e nossas vivéncias. O autor
produz um texto e deixa espacos
para o leitor compor e organizar
suas ideias a respeito dele, seja
ele informativo, ou um desenho,

ou um filme, ou uma musica etc.

Logo no inicio do letramento,
como a aprendizagem é mediada
pelo professor, cuidador, biblio-
tecario etc., ela acontece coletiva-
mente em praticas de leitura em

voz alta ou contacdo de historias.

Aos poucos, a crianca, ja letrada,
desenvolve uma relagcdo intima
com a palavra e busca estratégias
de selecdo de livros de autores
que conhece e gosta, de um livro
que alguém indicou e, acima de
tudo, quer ler solitariamente. As-

sim, a leitura transita entre o in-

timo e o coletivo.

Acervo da equipe de trabalho.

Acervo da equipe de trabalho.



Em nosso pais, entretanto, o modelo de leitura individual/intima esta
longe de ser uma realidade entre criancas e adolescentes, porque ha pouco
acesso ao livro fora da escola. Para enfrentar esse desafio, os professores
diversificam estratégias de leituras, promovendo acées como clube de leitu-
ras, hora do conto, dramatizacao de leituras etc. Estas sdo sempre acdes co-
letivas, em que a leitura é compartilhada. Porém, cientes da necessidade da
leitura de literatura nos lares, uma estratégia comum € o livro viajante, que
busca a leitura individual ou com a familia, tentando preencher a lacuna do

acesso ao livro, que sai das bibliotecas escolares e chega as casas.

Sabemos, porém, que a leitura individual/intima ainda é uma dificuldade,
e a escola, os professores, os pesquisadores e as politicas publicas devem té-la

como foco para que essa dificuldade seja superada.

“[...] compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer
um caminho a partir da recepcao individual até a recepcao no senti-
do de uma comunidade cultural que a interpreta e avalia. A escola é o

contexto de relacdo onde se constroi essa ponte e se da as criangas a

oportunidade de atravessa-la” (Colomer, 2007, p. 147).

Sabemos, porém, que a leitura individual/intima ainda é uma dificul-
dade, e a escola, os professores, os pesquisadores e as politicas publicas
devem té-la como foco para que essa dificuldade seja superada.



i

O que é
literatura?

As definicoes de literatura sao muitas e foram se transformando com o

passar do tempo. Para os nossos objetivos, tomamos as seguintes defini¢oes:

1. Literatura como diferentes linguagens: “Chamarei de literatura, da ma-
neira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura,
desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e

dificeis da producdo escrita das grandes civilizacées” (Candido, 1995, p. 174).

2. Literatura como experiéncia: “[é] algo que explora, recria e busca signifi-
cados para a experiéncia humana, porque explora a diversidade e a complexi-

dade desta experiéncia’ (Chambers, 2007, p. 22, traducdo propria).

3. Literatura como produto social: “a obra literdria é um objeto social. Para
que exista, é preciso que alguém a escreva e que outro alguém a leia. Ela s6

existe enquanto obra neste intercambio social” (Lajolo, 1990, p. 16).

“[...] sO resta, por assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear a

lingua. Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que

permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolu-
¢ao permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura”
(Barthes, 2000, p. 16).

A literatura convoca a desestabilizacdo das ideias pré-estabelecidas, e os
conflitos aparecem quando ela expoe sensivelmente uma situacao, ou cria
espaco para identificagdo com um personagem, ou até mesmo a partir da ex-
pressao artistica (linguagem) faz sentir com o tato, a visdo, o paladar etc. Por
i1sso, pensamos que a literatura pode ser uma chave para enxergar o mundo

em que se vive e construir novas formas de pensar e sentir as relacdes huma-
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nas, desenvolvendo tanto habilida-

des cognitivas como afetivas.

S6 que este lugar no qual a li-
teratura nos coloca € incomodo.
Por ser um texto criativo, dificulta
a definicdo de modelos mais esta-
veis, como acontece em outros ti-
pos de texto. Entdo, se a literatura
é diferente de outros textos, como
informativos e argumentativos,
por utilizar uma camada “instavel”
de sentidos e formas, como trans-

forma-la em objeto de ensino?

Se entendemos o texto literario
como uma linguagem que, muitas
vezes, foge do sentido literal, das
regras gramaticais e dos padroes
estruturais, concordamos que ele
demanda uma leitura diferente.
E como € um texto que circula na
sociedade, mas esta cada vez mais
distante das casas das criancas,
precisa estar na escola e se tornar

uma pratica frequente.

10

Acervo da equipe de trabalho.
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Oqueéo
leitor literario?

g— |

————

Partimos da ideia de que os objetivos de leitura sdo diferentes, depen-
dendo do tipo de texto que se lé. Alguns autores formularam a ideia de leitor
literario, porque entendem que os leitores assumem diferentes papeis, e para
cada tipo de leitura sao exigidas habilidades diferentes. Nesse sentido, o texto
literdrio exige um leitor apto para ler um texto com essas especificidades e

instabilidades de linguagem, sentidos e padrdes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), quando descreve as 10
competéncias para a educacdo basica, destaca: “Valorizar as diversas
manifestacOes artisticas e culturais, para fruir e participar de praticas diver-
sificadas da producéo artistico-cultural” (Brasil, 2018). Entdo, se existe litera-
tura (uma manifestacdo artistica e cultural), existe um leitor de literatura, e a

escola é responsavel por sua formacao.

“Os objetivos de leitura e estudo de um texto literario sdo especificos a

este tipo de texto, devem privilegiar aqueles conhecimentos, habilida-
des e atitudes necessarias a formacdao de um bom leitor de literatura:
a analise do género do texto, dos recursos de expressao e de recriagdo
da realidade, das figuras autor, narrador, personagem, ponto-de-vista,
ainterpretacao de analogias, comparacoes, metaforas, identificaciao de
recursos estilisticos, poéticos, enfim, o estudo daquilo que é literario”
(Zilberman, 1998, p. 43).

Formar um leitor literario é desenvolver habilidades para enfrentar os de-
safios dessa manifestacdo artistica especifica, ou seja, o leitor literario tem
que ter recursos e saberes pertinentes para ler e apreciar a literatura. Por
principio, o leitor literdrio ndo busca apenas conhecimento, informagoes ou

dados, como costuma ser em outros textos, como o informativo ou argumen-

11



tativo. O leitor literdrio precisa ser
um leitor disposto a descoberta,
preparado para “jogar o jogo” do
livro. E dificil encontrar respostas
diretas na literatura, e o prazer e
a aventura estdo em descobrir as
pistas, avancar, recuar, blefar etc.
Tudo isso exige “treino”, e o exerci-
cio se faz fazendo, experimentan-

do, lendo.

Acervo da equipe de trabalho.

Ao longo do jogo com o texto
literario, perguntamos: o que vai
acontecer na historia? Sera que
este personagem vail ter coragem
de fazer isso? Quem é o assassino?
Eu vivi uma situacdo assim, como
serd que isso se resolve? Nesta si-
tuacdo, eu agiria com mais forca?
Se refletimos sobre estas pergun-
tas dos leitores, descobrimos que
a historia é sobre um personagem

e que podemos identificar o perso-

12

nagem principal; quando é o perso-
nagem que conta sua histéria, per-
cebemos, mesmo sem dar nome,
que é o protagonista quem conta
(narrador). Também notamos que
existem historias que ndo sdao con-
tadas pelo personagem, ndo sa-
bemos exatamente quem conta,
porque ele vé os acontecimentos a
distancia e ndo se revela, ou seja,
é um narrador que ndo participa
da histéria. Estas descobertas vao
formando um leitor especialista,
chamado leitor literario, e enten-
demos que ¢ a propria leitura que
faz o leitor atento as variacoes de

padrdo e as surpresas da historia.

Outro recurso comum nos tex-
tos ficcionais € a identificacao:
queria viver uma histéria assim;
quando meu avo morreu, senti a
mesma emocao; gostei deste vildo;
torci para que aquele homem per-
desse a luta. Também pensamos
sobre o proprio livro: a historia vai
terminar assim? Por que tém tan-
tos detalhes nesta sala? Um perso-
nagem com essas caracteristicas
pode ser o assassino etc. As vezes,
esperamos que aconteca alguma
coisa que nos surpreenda. Outras,

ndo acontece nada. E aquelas his-



térias em que conseguimos adivinhar tudo o que vai acontecer, por que con-

seguimos? Elas perdem a graga?

Todos esses pensamentos (antecipacoes) e perguntas nos levam a pensar
em quem somos, a estarmos abertos para refletir sobre novas situacoes, a
nos colocar no lugar do outro, a imaginar o futuro. Assim, vamos conhecen-
do o processo criativo da historia, como o autor conduz o leitor por pistas e
vazios, formando um leitor coautor, que tem consciéncia dos procedimen-

tos literarios.

“Na literatura sera dificil para o leitor encontrar solucoes, mas encon-

trara nela um lugar para fazer perguntas, questionar o que se estabelece

com o proprio julgamento, refletir sobre suas sombras e espagos ocultos,
ou identificar-se com uma emocao, um sonho ou um problema. Mesmo
que duvide ou hesite, o leitor tera, na literatura, um grande aliado para

pensar por si mesmo (Cerrillo, 2016, p. 193, traducao prépria).

Para formar leitores literdrios, existem pelo menos duas praticas comple-
mentares que coabitam na escola: 1) incentivar o habito e o gosto pela leitura

e 2) formar um leitor apto para ler literatura.

Uma das praticas presentes na escola sao as sessoes de animacao de leitu-
ra, que podem ser: hora do conto, contacdo de histérias, dramatizacdo de al-
gum livro etc. Essas acOes sdo um exercicio no qual o aluno cria vinculo com
o livro (histéria), buscando um momento de prazer imediato. Acreditamos
que, se 0 aluno gosta da sensacdo provocada por aquele momento, ele volta a
ler, tornando-se um leitor frequente. Essa pratica propde atrair o leitor para
as possibilidades que a literatura oferece: de imaginacao, de jogo, de drama-
tizagdo. Ela pretende estimular, compartilhar, transmitir o gosto pela leitura.
Para isso, busca um ambiente agradavel, marcante e com propostas instigan-
tes, em que os alunos sao mobilizados, e as atividades funcionam como “isca”
para seduzir e manter o interesse dos futuros leitores. Essa atividade deve

envolver o ludico, a brincadeira.

13



A animacado de leitura é mui-
to presente na educacdo infantil
e nos anos iniciais do ensino fun-
damental. Ja nos anos finais e no
ensino medio, a escola tem por
objetivo formar leitores aptos a ler
o texto literario, ou seja, um aluno
com habilidades para analisa-lo e
interpreta-lo, demonstrando que
leu o livro sozinho e que reconhe-
ce suas caracteristicas e estrutura
e por isso a animacao desaparece

da escola.

Nessa perspectiva, as pesqui-
sas desenvolvidas sobre os estudos
dos géneros discursivos, em que
estao dadas as orientacoes dos do-
cumentos oficiais e materiais di-
daticos, entendem que, para que o
aluno se torne apto, habilidoso, efi-
ciente para ler, deve reconhecer os
géneros e suas caracteristicas. Isto
é, o texto é classificado como uma
fabula, uma carta, uma histéria em
quadrinhos, ao obedecer a padroes
de forma e conteudo; e o aluno é
ensinado a identificar caracteris-
ticas padronizadas do género: tem
rima, remetente, moral da histéria
etc. Também ¢é importante locali-
zar quais sdo os personagens, onde

se passa a historia, qual o fato mais

14

importante, qual o assunto do tex-
to, entre outros; além de qual foi o

contexto da producao: autor, leitor,

onde circula, em que época etc.

Acervo da equipe de trabalho.

A partir dessas definicoes e
constatacoes sobre as prati-
cas com literatura na escola,
vamos apresentar um cami-
nho para conciliar esses dois

objetivos, chamando essa

pratica de Mediacao de Lei-

tura Literaria.



O que é mediacio
literaria?

Sabemos que a palavra mediacdo é usada em diversos contextos e tem sido
associada ao exercicio de “resolver conflitos” ou “favorecer aprendizagens”.
Nosso objetivo neste guia €, especificamente, conversar sobre a mediagdo de
leitura literaria, favorecendo aprendizagens e sendo pensada como uma pos-
sibilidade para a sala de aula. Embora nossa proposta seja para a escola, isso
ndo significa que as acdes de mediacdo se restrinjam ao ambiente escolar,
podendo também ser desenvolvidas em bibliotecas comunitarias, bibliotecas
publicas e outras institui¢cdes socioeducativas e culturais.

Para Chambers (2007), o ato de leitura de literatura se desenvolve na me-
dida em que falamos sobre o que foi lido, isto €, enquanto compartilhamos e
falamos sobre a leituras, construimos ou ampliamos a compreensao e a inter-

pretacao do livro.

O autor diz que ndo temos consciéncia do que sabemos até nos ouvirmos
dizer, isto €, precisamos nos escutar. Além disso, a entrada de um ouvinte
na conversa significa que a pratica tem um efeito publico, estimulando que
outras pessoas participem da atividade e ampliem as préprias ideias e pensa-
mentos. Contar para o outro, seja para informar sobre nossos proprios pensa-
mentos, seja para ter uma resposta — e o mais provavel é fazer as duas coisas
ao mesmo tempo —, faz com que aos poucos a gente se torne consciente das
estratégias, tanto da informacdo em si como das formas como elas sdo con-
tadas. Assim, aprendemos as artimanhas utilizadas pela linguagem literaria,
as quais, em um primeiro momento, podem nao ser nomeadas, definidas, no
entanto, sabemos como identificé-las, e o mediador, durante a conversa, pode
introduzir os termos préprios dos estudos da literatura (personagem, narra-
dor, tipos de narrativas, estrutura), oferecendo recursos para que as criangas
“falem melhor” sobre o que leram.

A partir da troca de ideias, cada interlocutor aumenta sua capacidade de

15



pensar, e os limites da apreensdo individual sdo ampliados, acrescentando as
sugestdes do outro na conversa. Por meio do efeito publico de compartilhar
nossos pensamentos é que chegamos a uma leitura, a um entendimento que
ultrapassa, em muito, a leitura primeira a que chegariamos sozinhos, porque

agora se trata de uma reflexdo coletiva.

A natureza mais interessante dessa experiéncia sdo as descobertas feitas
durante a conversacao. Percepcoes que até entdo o ouvinte desconhecia e ndo
imaginava poder amplid-las. Assim, conjuntamente, as redes de conhecimen-

to solidario vao sendo desenvolvidas.

Essa construcdo coletiva de pontos de vista, de impressdes sobre o texto
lido sdo a esséncia das praticas de mediacdo de leitura literaria que propo-
mos. Quanto mais praticamos essas atividades de fala e escuta, mais nos lem-
bramos do papel essencial que a conversa desempenha na vida de todos.

Lembrem-se, quando estamos em uma roda de amigos, quando saimos do
cinema, quando recomendamos um livro, estamos compartilhando leituras e
os sentidos daquela manifestacdo artistica. Apesar de ser um processo habitu-
al, quando comentamos e indicamos livros para amigos na escola, podemos
torna-la uma dinamica sistematizada para o aluno poder, aos poucos, ser cons-

ciente das estratégias da linguagem literaria, desenvolvendo habilidades para:

1. conhecer a arquitetura narrativa (a construcao de personagens, a orga-
nizacdo com comeco, meio e fim, a descricdo do cenério, as antecipagoes e

inferéncias do leitor);

2. reconhecer-se no outro (a identificacao ou a empatia faz com que o leitor
se coloque no lugar do outro, e isso contribui para um olhar mais sensivel a

situacoes diferentes daquelas vividas);

3. construir suas proprias historias (a partir da leitura do livro, inventamos
novas historias, por isso um leitor “fala” muito diferente de outra pessoa sobre

a mesma narrativa) e novas realidades;

4. ter prazer em estar em contato com a ficcao e perceber que ela é um am-

biente de aprendizagens, experiéncias e trocas.

16



Acervo da equipe de trabalho.

Entdo, para a escola desenvol-
ver essas habilidades, a mediacao
de leitura literaria proposta parte

da ideia que:

1. sabemos que o texto literario
exige a coautoria do leitor, pois
oferece espacos para ele. Por isso,
a mediacdo também deve estimu-
lar e facilitar o caminho da leitura.
Durante o processo que propomaos,
a leitura é entendida por uma com-
preensdo individual, mas também
coletiva, assim exige “compartilhar
experiéncias” para construir e am-

pliar sentidos;
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2. aleitura coletiva tem o compro-
misso de ser horizontal. Mesmo o
mediador tendo mais experiéncia
de vida e de leitura, entendemos
que cada participante da conversa
tem suas historias e pode explo-
rar os textos a partir de diferentes

perspectivas;

3. assumimos que a mediacio,
longe de ser neutra, é sempre
portadora de uma determinada
visao de mundo e atravessada por
conceitos e praticas mobilizados
por todos os envolvidos no proces-
so, sejam os mediadores, sejam as
criangas. Entendemos que os me-
diadores tém (e devem ter) um po-
sicionamento recheado por suas

experiéncias e memorias.

Acreditamos que, com as con-
versas literarias, formamos lei-
tores aptos para ler literatura e
desenvolvemos o gosto e o habito
da leitura literaria, conciliando as
duas praticas presentes na esco-
la: 1) incentivar o habito e o gosto
pela leitura e 2) formar um leitor
apto para ler literatura. Pensamos
que incentivar o hdbito de leitura

e desenvolver habilidades especifi-



cas para ler literatura ndo sdo ob-
jetivos separados, pois ambos sdo
necessarios para a formacdo de
leitores. Assim, entendemos que o
livro e a conversa sobre ele é que
formam leitores literdrios e desta-
camos que esta € exatamente a pra-
tica que temos quando apreciamos

uma expressdo artistica.

Além disso, insistimos que a es-
cola precisa oferecer espacos para
as experiéncias com leituras litera-
rias, compartilhando entusiasmo,
os enigmas dos textos e as possi-
veis conexdes que o livro sugere. E
a partir da vivéncia com a propria
literatura que desenvolvemos ha-
bilidades de leitores. E se a parti-
lha de ideias é intensa, surge na es-
cola a comunidade de leitores, isto
é, os valores culturais, as vivéncias,
a construcao de pontos de vista em
didlogo também sao estimulados e
conduzem para um fortalecimento

comunitario.

E fundamental que o partici-
pante da conversa se sinta parte
de uma comunidade de leitores,
com um repertério de vivéncias,
experiéncias e cumplicidades. A

conversa literdria proporciona

aprendizagens sociais e afetivas,
tornando-se a base para a forma-

cao de leitores.

“[...] compartilhar as obras
com outras pessoas é im-
portante porque torna pos-

sivel beneficiar-se da com-

peténcia dos outros para

construir o sentido” (Colo-
mer, 2007, p. 143).

Acervo da equipe de trabalho.



-
Quem ¢ o mediador de
leitura literaria?

A tarefa da mediacdo de leitura é fundamental para propor o primeiro
contato entre o livro e a crianca. No entanto, o mediador de leitura literaria,
em nossa proposta, nao é aquele que apenas apresenta o livro, mas quem
possibilita a leitura coletiva em que as experiéncias, os sentidos, as interpre-
tacoes sdo conversados, dialogados.

Os mediadores, por isso, devem preparar o ambiente, dar voz ao texto lite-
rario, organizar a leitura compartilhada e conduzir, na sequéncia, a conversa
literaria. Esta pratica deve ser planejada, ja que cada livro apresenta caracte-
risticas diferentes (livro ilustrado, narrativa acumulativa, livro de imagens,
entre outros). O mediador também se disponibiliza para a escuta e interacgao,
acolhendo as diferentes leituras e pontos de vista, e tem a tarefa de promover
as negociacoes e construcoes de sentido com perguntas geradoras, tais como:
esta bolsa vermelha que vocé gostou aparece com qual personagem? Quem
tem poderes magicos: o personagem ou a bolsa? Vocé acha que € a pessoa, e
o seu colega que é a bolsa; sera que o texto da pistas para a gente descobrir?
Vamos procurar juntos?

A conversa literaria é um exercicio “em voz alta”, é uma “construcdo de
sentidos” narrada pelos participantes da experiéncia. Aquilo que habitual-
mente a gente faz sozinho, na nossa cabeca, durante a sessdo de mediacéo fa-
remos juntos. Deste modo, esta conversa nao € uma “atividade” com respostas
certas ou erradas, mas uma busca coletiva, porque entendemos que a leitura
fica na gente de formas diferentes. E, sobretudo, uma experiéncia.

Talvez o professor queira que o aluno identifique aquele exato aspecto da
histéria, pode ser que a crianca entenda o ponto de vista do professor, mas
pode ser também que a interpretacao do professor esteja muito longe do que o
leitor sentiu e percebeu na leitura. Por isso, ndo € raro que, quando alguém esta
contando sobre um filme que a gente ja viu, a gente diga que precisamos assis-

ti-lo novamente, porque ndo lembramos de nada do que o amigo comentou.
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“A experiéncia é o que nos
passa, o que nos acontece,
0 que nos toca. Nao o que
se passa, nao o que acon-
tece, ou o que toca. A cada
dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo,

quase nada nos acontece.

[...] Se a experiéncia ndo é o

que acontece, mas 0 que nos
acontece, duas pessoas, ain-
da que enfrentem o mesmo
acontecimento, nao fazem a
mesma experiéncia”’ (Larro-
sa, 2021, p. 18-32).

Sintetizando as ideias:

1. enfatizamos que o mediador
criativo se reinventa a cada leitu-
ra. Quando a construcao do senti-
do é coletiva, ha necessidade de o
mediador adaptar seus objetivos a
cada contexto e gerar espacos para
a troca de experiéncias, nas quais
todas as ideias devem ser escutadas

e reconhecidas como importantes;

2. notamos que a pratica de me-
diacao supoe trocas e requer co-

nexoes com a propria realidade
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e experiéncia das criangas, para
evitar imposi¢coes do mediador e
verticalizacdo sobre “o que se deve

» o«

ler”, “o que se deve entender” e “o

que se deve fazer” sobre a leitura e

a escuta.

Acervo da equipe de trabalho.

Seguindo este caminho, va-
mos abordar cada um dos

itens da mediacao de leitura

literaria para que se possa ela-

borar uma proposta de con-

versa literaria na sala de aula.

A preparacao do
mediador

Do mediador de leitura literaria
— que podem ser professores, cui-
dadores, bibliotecdrios, mas que,

em nossa proposta, é o professor —



depende: a selecdo do livro, a criacdo do ambiente de leitura, o planejamento

da conversa literdria e a proposta para encaminhar uma resposta criativa.

As praticas de mediacdo de leitura literdria sdo desenvolvidas poste-
riormente a selecao do livro, feita pelo professor, pois é o livro que orienta
a proposta. O professor pode, sem duvida, escolher um livro que atenda ao
objetivo pretendido no planejamento anual. No entanto, os livros podem

oferecer, e quase sempre oferecem, mais possibilidades.

A conversa literaria que apresentamos se organiza a partir de cinco mo-
mentos: a selecdo, a qual depende do gosto, valorizacdo ou objetivos do pro-
fessor; a ambientacdo, em que preparamos o ambiente de leitura para aco-
lher o leitor e favorecer a sua entrada no ambiente magico da ficcao; a leitura
em voz alta, realizada de forma continua ou com pausas para a conversa; a
conversa literaria, que pode ser simultdnea ou posterior a leitura, dependen-
do das caracteristicas do livro ou do objetivo definido pelo professor; e, final-
mente, propde-se o encontro do leitor com o que “ficou” da leitura, ou seja, a

simbolizacido da experiéncia por meio de respostas criativas.

Passaremos por cada uma das etapas para ficar mais claro.

Seleciao: importancia e sugestoes

Percebemos que, quanto mais o livro selecionado for metaférico e aber-
to (com diversas possibilidades de leitura), mais se intensifica a conversa
com as criancas. Em outras palavras, os livros que ndo oferecem descober-
tas/surpresas nao “movimentam o pensamento” além do que esta dito na
narrativa, por outro lado, as criancas, em nossa proposta, atuam como um

“detetive” da leitura.

E fundamental que o livro conte uma histéria que possa ser “conversadas”
pelos leitores ndo apenas pela tematica abordada, mas também pela lingua-
gem literdria utilizada. Ou seja, a linguagem tem que oferecer multiplos cami-

nhos para a interpretacao e criar espacos vazios que possam ser preenchidos
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pelos leitores individualmente e em grupo. Os textos literarios selecionados
para a mediacdo devem desenvolver alunos curiosos, disponiveis para o dia-

logo e sensiveis para atuarem no mundo.

“Os livros a serem compartilhados devem ser aqueles que oferecam al-

guma dificuldade ao leitor para que valha a pena investir neles o escas-

so tempo escolar. Se ndo ha um significado que requeira um esforco

de construcio, nao se pode negociar o sentido; se a estrutura é sempre
convencional, ndo se aprende a estar atento para antecipar ou notar as
elipses; ou se nao ha ambiguidades interessantes, nao ha porque bus-
car indicios, reler passagens e discutir as possiveis interpretacoes” (Co-
lomer, 2007, p. 149).

Para concretizar um pouco mais esta ideia, Chambers (2007) diferen-
cia os livros familiares dos surpreendentes. Familiares sdo aqueles que nao
saem da “zona de conforto” do leitor, a exemplo de um esquema de livros em
série que repete sempre o mesmo padrao ou aqueles livros “contextualiza-
dos”, isto é, que tém relacdo com a idade ou situacdo vivida pelo leitor, com
tematicas como bullying, conflitos com a familia, morte etc.; atendendo a
um objetivo muito delimitado e com um ensinamento explicito. Ja os sur-
preendentes fazem com que o leitor pare para pensar, para entender, para
“movimentar o pensamento” sobre o que aconteceu, o que levou a surpresa,
mesmo tratando muitas vezes das tematicas mencionadas nos familiares,

mas nao de forma direta.

“Nao é sempre que um texto que reflete sua propria experiéncia que co-
locara em movimento o pensamento. Uma proximidade muito grande

pode inclusive se revelar inquietante, a0 mesmo tempo que ali, onde se

produz a metafora, onde se permite um distanciamento, um texto pode

influenciar mais seus leitores (Petit, 2008, p. 136, traducao propria).
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Os livros infantis, por este motivo, ndo precisam corresponder exata-
mente aquilo que nos representa ou retratar um mundo que ja conhece-
mos. Para dar mais caminhos para a selecao de livros, Evelyn Arizpe (2018)
entende que ha trés “tipos” de narrativas literarias que potencializam as

conversas literarias e podem ajudar durante a selecdo:
1. historias-espelhos: aquelas com as quais nos identificamos imediatamente;

2. historias-janelas: aquelas em que nos percebemos e observamos o que

estd além de nds, mas o fazemos a distancia;

3. historias-portas: aquelas que permitem que o leitor saia de um lugar

para entrar e vivenciar outro.

Além desta definicdo temaética, podemos pensar sobre as caracteristicas

da linguagem literdria e concilia-las com os temas que queremos trabalhar.

* Mensagem explicita * Plurissignificativo

* Possibilidade de
interpretacdo (X=Y1,Y2,Y3..)

* Linguagem direta

* Construcdo linear dos

personagens * Linguagem como “enigma”

* Personagens complexos
* Infantilizacoes * Imprevisibilidade narrativa
* Lugares-comuns

* Objeto de arte unico

* Tlustragoes padronizadas e

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
I *Desfecho previsivel
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
. repetitivas
1
1

23



“Sinteses, metaforas, importancia da fisicalidade, atencao para repeti-
¢ao e variacao. Atracao pela cor, exploracoes graficas nao figurativas,

invencoes de sinais e de formas para tentar representar o mundo sao

elementos pertencentes ao mundo das criancas, mas também ao dos

artistas (Colomer, 2007, p. 180).

Nao podemos esquecer que os livros infantis ilustrados “ensinam” a ler
(ter uma postura de detetive no ato de leitura) tanto a linguagem verbal como
a visual. Assim, como cacadores de pistas, o leitor experiente (mediador) e
os em formacao (alunos) precisam se tornar jogadores do jogo do texto e ter

muita atencdo as sutilezas da literatura e das artes.

Alguns exemplos de tipos de livros e narracoes

Livro com ilustracdo: sdo livros cujos textos sdo acompanhados por uma
imagem. A narrativa € contada pelo texto e nao depende da ilustracdo para

ser entendida.

Livro de imagens: livro com imagens em sequéncia que contam uma his-
téria sem palavras impressas, a qual deve ter personagem, acontece em um

cenario, e o leitor precisa acompanhar a narrativa pela sequéncia das imagens.

Livro ilustrado: neste tipo de livro, o texto e a imagem sdo indissociaveis.
Normalmente, os textos sdo mais curtos, e as imagens contam a narrativa

com eles, por vezes podendo criar novas historias.

“A relacdo com a imagem criou um género absolutamente inovador no

panorama literario através dos albuns (livro ilustrado), a possibilidade

de usar novos materiais explorando as relagdes entre o jogo e a ficcao
[...]”(Colomer, 2007, p. 131).

24



Conto curto: historias curtas com personagens, cenario e tempo determi-

nados e com um assunto impactante que faz pensar.

Contos de tradicdo oral: narrativas fluidas, normalmente contadas por
um narrador externo aos acontecimentos, com marcadores de histérias orais

e indicacOes de que passaram por geragoes.

Historias cumulativas: caracterizadas pela repeticao de acoes ou falas. Ou
seja, as agoes ou as falas se acumulam, e ao final da narrativa temos uma se-

quéncia de repeticOes que se somam e constroem uma unica historia.

Vale lembrar que a proposta € a selecdo de livros para a mediacao de leitu-
ra literaria, isto é, para serem lidos em voz alta na escola. Esta selecao deve ter
em conta os objetivos da mediacdo de leitura literdria e as caracteristicas do
livro para ser compartilhado. Por isso, o livro precisa ser escolhido pensando

no que ele diz (tematica) e como diz (caracteristicas da linguagem literdria).

“O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material

com os livros. Um conhecimento, um patrimonio cultural, uma biblio-

teca podem se tornar letra morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa

se sente pouco a vontade em aventurar-se na cultura letrada devido a
sua origem social, ao seu distanciamento dos lugares do saber, a di-
mensao do encontro com um mediador, das trocas, das palavras ‘verda-

deiras’, é essencial” (Petit, 2009, p. 154).

Este é um guia de leitura com perguntas para orientar a escolha:
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A histéria é contada por um
personagem ou é uma narragao

distanciada?

E um livro de que tipo (ilustrado, de
imagem, sem ilustragoes, conto etc.)?

Qual é a técnica utilizada para a
ilustracao (aquarela, guache, lapis de
cor, colagem etc.)?

A ilustracdo conta uma ou varias
histérias diferentes da histéria do
texto escrito?

Na ilustracdo é comum ter referéncias
a artistas visuais. Se tiver alguma
suspeita, quais seriam as deste livro?

As criangas do seu grupo ja leram
outros livros destes autores e
ilustradores?

A capa, a contracapa, as orelhas do
livro oferecem “dicas” que podem ser
aproveitadas na leitura?
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Aqui estao alguns exemplos de livros infantis:

Livros para os bem pequenos

SUSANNE STRABER

MUITO CANSADO
E BEM ACORDADO

Autora e Ilustradora: Susanne Strasser.
Editora: Companhia Das Letrinhas.

Bem ld no alto <<

Resumo: No alto de uma casa, ha um bolo.
Um urso quer muito alcan¢a-lo, mas ndo sabe
como fazer. A cada pagina vai aparecer um
animalzinho que vai ajudélo fazendo uma es-
cada. Este é um conto cumulativo com uma

surpresa no final.

Autora e Ilustradora: Susanne Strasser. Editora:
Companhia Das Letrinhas. *

27

>> Muito cansado e bem acordado

Resumo: Muito cansado e bem acordado é
um livro de histéria cumulativa, ou seja,
a cada pagina entra um novo persona-
gem/elemento ou parte. No caso deste
livro, sdo personagens animais: 0 porco-
-espinho, a raposa, o burrico, o pelicano
e o jacaré que vao aparecendo. Todos eles
estdo dormindo e muito cansados. Mas a
foca esta acordada. E ela acaba saindo do
seu quarto e indo para outro. Na sequén-
cia, outro animal acorda e faz o mesmo,
e assim todos aparecem e se juntam em
um novo ambiente.




>> Ndo é uma caixa

Resumo: Ndo € uma caixa conta a histéria
de um protagonista que pela imaginacao
vai transformando uma caixa de papeldo
em diferentes objetos, por exemplo, um
foguete. O livro é um jogo para a imagi-
nacao, e a cada pagina o leitor tenta des-
cobrir em que o personagem ird transfor-
mar a caixa. O titulo do livro e sua capa
ja dao pistas sobre o que vird na histéria.
A prépria capa (textura e forma) remete

a uma caixa de papeldo.

Autora e ilustradora: Antoinette Portis.
Editora: Cosac Naify.

Como oslivros ilustrados também ensinam a “ler” e “apreciar” imagens,
este livro faz referéncia a um importante artista: René Magritte, dese-
nhista, pintor e ilustrador belga, que trabalhou até meados do século

XX. Em um quadro chamado A traicdo das imagens, em que aparece a

)

imagem de um cachimbo e a frase “Isso nao é um cachimbo”, questio-

nou se a arte tinha que representar o mundo.

Néo & uma caixal

LCeci nest nos une e .

A trai¢do das imagens, de René Magritte Portis (2012).
(1929).
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Meu crespo é de rainha <<

Resumo: Publicado originalmente em
1999 em forma de poema rimado e ilus-
trado, é um livro descritivo de reconheci-
mento do cabelo crespo e da identidade
negra. Ele apresenta varios penteados,
texturas, possibilidades de se orgulhar
do cabelo crespo. E uma histéria para
valorizar e empoderar as criancas negras
e ensinar para as outras criancas sobre a
diversidade que existe em diferentes for-
mas de ser.

respo
éd 1

bell hooks

ilustracoes: chris raschka

Autora: bell hooks.
Ilustradora: Chris Raschka.
Editora: Boitempo

Preenchemos o quadro de selecdo a seguir como exemplo:

A histéria é contada por um
personagem ou é uma narragao
distanciada?

E um livro descritivo sobre as
possibilidades e valorizacdao do cabelo
crespo.

E um poema com bastante ritmo de
leitura.



E um livro de que tipo (ilustrado, E um livro ilustrado que precisa das
de imagem, sem ilustragoes, conto

etc.)?

imagens.

Qual é a técnica utilizada para a
ilustracao (aquarela, guache, lapis
de cor, colagem etc.)?

A ilustracdo conta uma ou varias
histérias diferentes da histéria do

Na ilustracdo é comum ter
referéncias a artistas visuais. Se tiver
alguma suspeita, quais seriam as
deste livro?

1
1
1
1
1
1
1
1
1
-
1
1
1
1
1
1
| texto escrito?
L
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

As criangas do seu grupo ja leram

1
1
1
. outros livros destes autores e
1
! ilustradores?

1

A capa, a contracapa, as orelhas do

1
1
1
1
! livro oferecem “dicas” que podem ser
1 o o
1 aproveitadas na leitura?

1

Tema importante e ritmo da
narrativa.
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Livros para criancas um pouco maiores

COM QUE ROUPAY .
TRET PARA A

Autor: Tino Freitas.
Tlustrador: Ionit Zilberman.
Editora do Brasil

O Tunel <<

Resumo: O Tunel é um livro ilustrado
que conta a histéria de dois irmdos que
ndo se pareciam em nada, porque a irma
ficava dentro de casa, sozinha, lendo e
sonhando, e o irmédo brincava fora de
casa, rindo, jogando bola e baguncando.
Por essas diferencas, os dois brigavam o
tempo todo. Um dia, cansada das brigas,
a mde manda os dois para fora de casa
para que se entendam, porém, cada um
fica no seu canto, até que encontram um
tunel, e o menino decide se aventurar.
As imagens comegam a tomar as paginas
e sdo sombrias. Cada arvore da flores-
ta pode se transformar em outra coisa,
como um lobo, uma cobra. Ha na histo-

ria muitas referéncias aos contos tradi-
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>> Com que roupa irei para a festa
dorei

Resumo: O conto popular “A roupa nova
do rei” serviu de inspiracdo para o autor
criar Com que roupa irei para a festa do
rei?. No inicio da histéria, o rei convida
os animais da floresta para uma festa.
Cada um dos bichos comeca a idealizar
e encomendar vestimentas para o baile.
Todas as roupas s@o inusitadas e fazem
referéncias a personagens bem atuais.
Apenas um dos bichos, o jabuti, surpre-
ende com a roupa, invertendo a histéria
de inspiracdo. As ilustracoes ampliam a

compreensdo da obra e acrescentam-na

s Qe o

O'Tunel ™

Anthony Browne

Autor e Iustrador: Anthony Browne.
Editora: Pequena Zahar

cionais, como “Jodo e Maria” e “Chapeu-
zinho Vermelho”, e também a artistas
visuais, como Salvador Dali. E um livro
para ser lido e observado com cuidado.



Salvador Dali foi um pintor espanhol considerado o mestre do mo-

vimento de vanguarda do surrealismo. As ilustragdes do livro O Tu-

nel recuperam a atmosfera e referéncia aos suportes representados

neste quadro:

O sono, de Salvador Dali (1937).

Browne (2015).

Livros para os que sao um pouquinho maiores

Autora e Ilustradora: Eva Furnari.
Editora: Moderna.
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>> NOs

Resumo: A personagem Mel estava sem-
pre rodeada por borboletas, e os habitan-
tes da sua cidade insistiam em zombar
dela. Certo dia, sentiu um repuxo no pé,
era o seu dedinho que tinha dado um né.
Cada vez que as pessoas zombavam dela,
nascia um novo nd em seu corpo: na per-
na, nas maos, na garganta. Até que ela
resolveu sair da cidade e conheceu um
mundo com pessoas diferentes.



Clara e o homem na janela <<

Resumo: A mae de Clara pede para que
ela leve uma cesta com a roupa lavada
para a casa de um homem que ninguém
nunca viu. Ela deve deixar a cesta, e ele
colocard as moedas na porta como paga-
mento. Clara comeca a pensar como é
aquele homem e por que ele nunca sai.
Aos poucos, eles vao se conhecendo, e
ele a convida para entrar. A casa dele é
cheia de livros, objetos e memodrias. A
amizade deles vai se intensificando, e os
livros sao um elo entre eles. Finalmente,
o homem conta para ela o seu segredo.

Autor: Jairo Buitrago.
Hustrador: Rafael Yockteng.
Editora: Pulo do Gato

Autora: Maria Teresa Andruetto. Ilustradora:
Martina Trach. Editora: Ameli

>> Para onde vamos

Resumo: Uma menina viaja com seu pai,
mas ndo sabemos aonde vao. No cami-
nho, hd travessias de barco, trem, cami-
nhonete. Ela vai aprendendo a contar os
animais, as nuvens, as pessoas e as estre-
las do céu. Eles buscam o coiote, que faz
referéncia aos atravessadores na frontei-
ra entre México e Estados Unidos. Este é
um livro ficcional, mas retrata uma situ-
acdo social real.



Griso: o tinico <<
Resumo: Griso é um unicérnio que ga-
lopa por toda a planicie a procura de |/
um semelhante, mas por onde passa, %
nao tem sucesso. Assim, ele vai conhe-
cendo varios lugares. Em cada pégina, m
hé a referéncia a um estilo de artes visu- %
ais diferente (arte germanica, rupestre, =
egipcia etc.). % A
§E GRISO
“Arte rupestre é o nome O UNICO
ROGER MELLO
dado as primeiras produ-

¢oes artisticas realizadas %@w"
El

pelos seres humanos du-

rante a Pré-historia. [...] Sao

Autor e Ilustrador: Roger Mello.
Editora: Global

pinturas feitas nas paredes

de cavernas, mas também
foram verificadas outras
manifestacoes, como as
esculturas e as ceramicas
[...]” (Pinto, 2024).

Arte rupestre - Piaui Brasil.
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Dica: Alguns livros podem ser lidos em uma mesma sessao de conversa lite-
raria, pois reforcam ou fazem um contraponto ao livro “principal’, que pode
ser tanto em relacdo a tematica (o que o texto diz) quanto pelas caracteristi-

cas expressivas do livro (como o texto diz).

Segue um exemplo:

>> Flicts

Resumo: Flicts ¢ uma cor que sai em bus-
ca de um lugar, porque tudo no mundo
tem cor. Ela passa por muitos lugares:
caixa de lapis de cor, arco-iris, sinais de
transito, bandeiras. Mas nada no mundo
é Flicts. Entdo, ela desiste de procurar,
mas no final hd uma surpresa.

Autor e ilustrador: Ziraldo.
Editora: Melhoramentos

MELHORAVIENTOS

Tanto Flicts como Griso estao em busca de seu lugar no mundo, e por isso
podem ser trabalhados juntos. Além disso, em Flicts, hé referéncia ao estilo

artistico de um movimento chamado concretismo.

Na escola a caixa de lapis nao
cheia de lapis de cor tem
de colorir paisagem lugar
casinha e cerca e telhado para
arvore e flor e caminho Flicts

laco e ciranda e fita

Concregdo, de Luiz Sacilotto (1952). Ziraldo (1969).
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Os diferentes <<

Resumo: Uma menina acorda e, ao
andar pelas ruas, faz estranhas desco-
bertas. As pessoas estdo ou sdo muito
diferentes. A menina volta para casa e
questiona a mae sobre as diferencas en-
tre pessoas, mas fica bastante em duvi-
da com a resposta e vai refletindo qual
é a opinido dela sobre essas diferencas.
Este livro precisa tanto das palavras
como das imagens para ser lido.

A referéncia artistica é o mo-
vimento surrealista ja explicado.
Este livro pode ser lido conjunta-
mente com a obra Tudo muda.

O quarto de Arles, de Vincent

Van Gogh (1888).

Autor e ilustrador: Anthony Browne
Editora: Pequena Zahar.
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Autora e ilustradora: Paula Bossio
Editora: Pulo do Gato

>> Tudo Muda

Resumo: O livro conta a histéria de um
menino que vé sua vida transformada,
rabos de jacaré, chaleira com orelhas,
sofa-gorila etc. Os pais do garoto nao es-
tdo em casa, e ele fica sem entender. Até
que os pais chegam e trazem um bebe-
zinho, transformando sua vida. No livro
também ha referéncias ao movimento
surrealista.



O pdssaro encantado <<

Resumo: Neste livro, a autora nos con-
ta sobre uma figura poderosa e magi-
ca, sua avd, que narra a histéria de um
passaro encantado que traz de volta a
felicidade a uma comunidade que esta-
va triste com a morte de um ancido. Os
avés sdo figuras muito importantes para
os povos indigenas, pois apresentam os

costumes, as memaorias e os ensinamen-

tos para a vida.

A capa e a contracapa sdo im-
portantes neste livro porque con-
textualizam os potiguaras e a vida
da autora e da ilustradora. A suges-
tdo € que estes paratextos (textos
explicativos) sejam utilizados para

preparar a conversd.

Vamos dar outro exemplo de
como preencher o quadro para a
selecdo de um livro como O pdssa-
ro encantado, por ele ndo ser uma
obra em que o texto verbal depen-
de do visual, devendo ser trabalha-
do em leitura continua para os alu-
nos aproveitarem também a forma

de narrar.
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ALINE ABREU s

v

Eliane Potiguara
Iustradora: Aline Abreu
Editora: Jujuba

JUJUBA




A histéria é contada por um

1
1
1
1 ’ ~
| personagem ou é uma narracgao
1
' distanciada?

1

Qual é o tipo de livro (de imagem,
ilustrado, com ilustracdo, historia

cumulativa)?

Qual € a técnica utilizada para a

cor, colagem etc.)?

A ilustracao conta uma ou varias

escrito?

a artistas visuais. Se tiver alguma

suspeita, quais seriam as deste livro?

ilustracdo (aquarela, guache, lapis de

historias diferentes da historia do texto

Na ilustracdo é comum ter referéncias
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E uma histéria dentro de outra
histéria, que faz uma reflexdo sobre a
morte e apresenta um pensamento da
comunidade potiguara.

Tem cadéncia de contacdo de histoérias
tradicionais

E um livro com ilustracdo, mas a leitura

do texto ndo depende dela.

A ilustradora apresenta as técnicas
utilizadas nas paginas finais do livro.

Conta a mesma histéria, mas
destacando um aspecto especifico. Em
uma das paginas, ndo ha texto, s6 a

imagem de um passaro encantado.



________________________________ e e e e e

1

Quem sdo os autores e ilustradores? . Eliane Potiguara e Aline Abreu, cuja
1
' biografia esta nas paginas finais do
1 a
i livro.
1

As criancas do seu grupo ja leram Nao.

outros livros destes autores e
ilustradores?

A capa, a contracapa, as orelhas do Sim, principalmente a explicagdo sobre

livro oferecem “dicas” que podem ser quem sdo os potiguaras. Vale a pena

aproveitadas na leitura? trabalhar com este texto.

Depois de escolher o livro, vamos preparar a mediacdo de leitura literaria,
lembrando que estas etapas sao flexiveis. O mediador pode uni-las, deixar de
fazer uma, acrescentar novas etapas e assim por diante. Aqui oferecemos um
guia para a organizacdo das conversas literdrias, mas ele ndo é uma receita, e

sim um caminho.

“[...] é criativa uma mente que trabalha, que sempre faz perguntas,
que descobre problemas onde os outros encontram respostas satis-

fatérias (na comodidade das situacées onde se deve farejar o peri-

go), que é capaz de juizos autonomos e independentes, que recusa o

codificado, que remanuseia objetos e conceitos sem se deixar inibir

pelo conformismo” (Rodari, 1982, p. 164).

Preparacao do ambiente de leitura

O espaco da sala de aula ou da biblioteca escolar deve ser transformado
em um ambiente mégico e pode ser preparado para “dar pistas” da histéria

que serd contada. Para esta preparacao, sao colocados elementos/objetos que
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remetem ao livro, como se a gente transferisse a atmosfera da histéria para o

ambiente em que ela sera lida.

Entrar no universo especial da fantasia, como é nossa proposta, reforca
a ideia do “era uma vez”, é um click para viver a experiéncia. A ambientacao
permite que os leitores tenham suas experiéncias individuais com os elemen-
tos ali dispostos antes mesmo da histéria comecar e que as criancas tenham

vivéncias coletivas unidas pelo ambiente partilhado.

“[...] as criancas conhecem por meio do corpo, da sonoridade, da

linguagem grafica pictorica, plastica... Desse modo, o que aparecia

era que as linguagens expressiva/poéticas eram linguagens empati-
cas com o modo de conhecer das criancas, ou seja, linguagens em
sintonia, em relacdo emotiva, afetiva, relacional e cognitiva com o

modo de conhecer das criancas e entre elas” (Vecchi, 2017, p. 99).

E importante que na ambientacéo a histéria néo seja totalmente revela-
da. Nunca deve ser oferecido um ambiente pronto, acabado, que conduz a
uma leitura fechada da histéria. A ambientacdo deve ser uma possibilidade,
uma sugestdo, e ndo uma figuragao decorativa com reproducoes de perso-
nagens, por exemplo. A ideia € oferecer “pistas” capazes de instigar a curio-
sidade das criancas.

Acervo da equipe de trabalho.
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Como o professor, muitas vezes, tem autonomia sobre a sala (a sala é
sua!), seria importante que as criancgas chegassem ao ambiente com ele ja
transformado, porque elas teriam uma surpresa inicial, gerando expecta-
tiva. Essa ambientacdo funciona como uma autorizacao para a entrada no
universo da fantasia, um portal para as histérias. Vale lembrar que nao
precisa ser nada complexo e que ocupe todo o tempo do professor com de-

coracoes detalhistas e padronizadas.

“Os materiais podem ser diferentes em dimensao, cor, matéria, ta-

tilidade, sonoridade, mas que sejam capazes de acender a memdria

sobre experiéncias vividas. Nossa mente é capaz de conectar planos
e niveis muito diferentes, e uma percepcao pode evocar memoria e

narrar uma cena quando esta vem a tona” (Vecchi, 2017, p. 56).

Exemplos de materiais:

Material decorativo: é aquele que compramos e, normalmente, € deriva-
do do plastico. Para a decoracdo, buscamos referéncias prontas e com figuras
conhecidas, por exemplo, figuras humanas, personagens conhecidos de his-
térias infantis e decoracdes para comemorar alguma data importante. Esses
materiais e figuras sdo fechados, nao oferecem caminhos para a imaginacao,
sdo apenas identificagoes e reforco do que ja é conhecido. Além disso, sdo
pobres em texturas (liso e macio), utilizam apenas as cores (primadrias) e as
formas sao restritas (retas e circulos). A consequéncia de optar por este tipo

de material é deixar a crianca em um lugar que ela ja conhece.

Material sugestivo: € aquele que inventamos, em que utilizamos objetos
com funcoes diferentes daquelas para as quais foram criados. Ele explora
cores, formas, texturas diversas, possibilita a imaginacdo, ndo esta pronto,

causa estranhamento, nao é facilmente reconhecido.
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“O material que usa pode também ser empregado para provocar nas

criancgas o sentimento de que a arte nao precisa mais ser feita ape-

nas com materiais comprados e de alto custo. Mas pode ser criado

com papel, caixas, transparéncias, pode ter sons, aromas, luzes, pa-

lavras, e tantas outras possibilidades e provocacoes” (Diefenthaler,

2021, p. 144).

LEITURA

Material decorativo

Material sugestivo
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A preparacdo do ambiente
pode partir das respostas dada
ao quadro sobre a escolha do li-
vro, pensando na tematica (o que
o livro diz), o modo de contar e as
técnicas artisticas utilizadas. Suge-
rimos o trabalho com materiais e
linguagens variadas (tecidos, ele-
mentos da natureza, temperos,
objetos com texturas diferentes,
musica) e que também estimulem
as sensorialidades: tato, visdo, pa-

ladar, olfato e audicao.



Dica: As ilustracoes dos livros
infantis sao bastante ricas.
Muitas delas fazem referén-
cias a artistas visuais, utili-
zam técnicas (guache, pastel,
aquarela, digitalizado) dife-
rentes e as vezes experimen-
tam materiais (papel couché,
reciclado, rugoso). Alguns
livros também trabalham
formas que instigam a 1é-los

como se fossem um objeto.

imagem do livro “Griso”.

imagem do livro “Ter um patinho é util”, livro
sanfonado-objeto.

imagem do livro “Cena de rua’, referéncia ao
expressionismo.
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Como fazer a leitura?

Durante a preparacao da mediacdo de leitura, o mediador deve pensar
nas caracteristicas do livro para poder planejar a leitura. Relembrando, na
mediacao de leitura literdaria que propomos, utilizamos a leitura em voz alta
e compartilhada. Valorizamos o livro de literatura, e a ideia é que a narrativa
nao seja alterada, nem a ordem de leitura, nem as palavras. Nessa pratica é
necessario ser fiel ao livro, dando oportunidade para a crianca ampliar suas
vivéncias com a leitura.

Ressaltamos ser fundamental que a histéria seja lida com o livro nas maos
do professor, para as criancas entenderem desde cedo que as histérias estao

nos livros e que para conhecé-las é preciso ler.

“Um dos aspectos mais 6bvios, mas também mais notaveis da leitura

em voz alta é seu efeito de vincular socialmente. Aqueles que leem
juntos sentem que pertencem a uma comunidade, porque nada une
mais que compartilhar experiéncias imaginarias; e se sentem fisica-
mente unidos, porque a leitura em voz alta é essencialmente uma ati-

vidade doméstica, familiar” (Chambers, 2007, p. 84, traducao nossa).

Quando o livro escolhido tiver uma narrativa continua com aspecto de
histéria da tradicao oral, o ideal é uma leitura sem paradas. Caso o livro seja
ilustrado, no qual palavra e imagem devem ser apreciadas, ¢ necessario ter
pausas para a observacdo das imagens — se o numero de alunos for grande e
o mediador optar por deixa-los nas carteiras, sera preciso ampliar as imagens,
no projetor ou selecionando algumas imagens para fazer copia em papel A3
para as criancas terem acesso a elas. Por fim, para um livro de imagens, deve
haver o siléncio ou a leitura dialogada, isto é, o mediador vai estimulando as
criangas a descreverem a histéria que o livro conta.
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O que é a conversa literaria?

Depois de escolher o livro, entender quais sdo as suas potencialidades e
decidir sobre o ambiente de leitura, o passo seguinte € planejar a conversa. E
0 que € a conversa literaria?

1. E um espaco para conhecer o outro e reconhecer-se. Assim nos en-
tendemos como mediadores e participantes e somos entendidos pelo grupo;

2. E um ambiente potente para a formacio de leitores;

3. E um lugar de troca das leituras, dos comentdarios e das interpretacoes

sobre o livro.

Nesta etapa, o mediador usa a leitura como promotora de vinculos sociais,
indagando e estimulando, por meio de perguntas, as criancas a falarem a res-
peito da histéria e das mais diversas possibilidades de leituras e interpreta-
coes. A proposta d& énfase a oralidade e tem por objetivo tanto a aproximagao
individual do objeto literdrio como a coletiva, ja que sera realizada por todo
o grupo. Compreendemos que a crianca se forma leitora a partir da interacao

com o livro, com a leitura de colegas e com a experiéncia de vida de cada um.

A conversa literdria consiste na interacdo entre os participantes sobre um
determinado texto. Mas vai além de apenas compreender o livro: a experién-
cia de leitura é colocada para “fora da cabeca’, ela ¢ relatada em voz alta pelas
criangas, que partilham suas impressoes, sensacoes, intuicoes, e expoe-se 0O
entendimento de cada colega, professor, bibliotecario, construindo uma lei-

tura coletiva.

Compartilhar histoérias com outras pessoas é importante porque torna
possivel aprender com as ideias e opinides dos outros para construir um sen-
tido ou diferentes sentidos. Além disso, permite as criancas experimentarem
a literatura em sua dimensao socializadora, fazendo com que ela se sinta par-
te de uma comunidade de leitores com referéncia e cumplicidades mutuas
(Colomer, 2007).
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“E é esse compartilhamento que faz a leitura literaria ser tao signi-

ficativa em uma comunidade de leitores” (Cosson, 2009, p. 28).

A sugestdo € justamente que a leitura coletiva seja uma estratégia de me-
diacao e os ouvintes possam despertar o interesse pela palavra, pela tematica,
pelo som e pela imagem construidos a partir da escuta e leitura do livro.

Vale lembrar que a conversa literaria ndo tem por objetivo facilitar a com-
preensao, mas provocar e unir os participantes, fazendo com que as criancas
tenham o que conversar sobre a histéria e sobre o que aquele livro tem de
especial, buscando e trocando as experiéncias sobre o texto lido. Entendemos
que, nesse movimento ativo, € possivel conhecer-se a si mesmo e ao outro.
Por isso, a leitura em voz alta tem um grande potencial e apresenta-se como
uma oportunidade para os futuros leitores passarem de ouvintes individuais
a coletivos e de leitores individuais a coletivos.

Leitor individual: ¢, mas ndo expressa sua opinido para o grupo.
Leitor coletivo: compartilha a compreensdo e arrisca interpretacoes.
Ouvinte individual: escuta a histéria.

Ouvinte coletivo: formula perguntas, opinides e dialoga com a histoéria.

Dica: a dinamica da conversa literaria funciona melhor com grupos pequenos,
de no maximo 15 pessoas, que se sentam em cadeiras, almofadas ou tapetes em
volta do mediador. Caso o grupo seja maior, € possivel dividi-los em grupos me-
nores, desde que tenha outro mediador — se for uma sessao simultanea — ou

que a classe possa ser dividida com outro professor em momentos diferentes.

Acervo da equipe de trabalho.
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Para iniciar e movimentar a conversa, sugerimos os tipos de perguntas

formuladas por Chambers (2007): basicas, gerais e especiais.

B R e e e e e = e P00 D000 PR D000 0CoODOO L |
1 I I 1
: BASICAS ! GERAIS ! ESPECIAIS :
1 1
Immmemmmmmee——mm—m————- e Fmmmmmmmmmmmmmm————a- -
| ! ! :
1 1
1 A . A AL 1
1 O que gostou na/da . Quando vocé viu o ' O que vocé diria ao |
o o o 1 o o 1 ]
. histéria? + livro, qual foi a sua 1 Seu companheiro :
1 . : 1
! | expectativa? Comoela | sobreolivro? :
~ 1 1
i O que ndo gostou? ' seconfirmou oundo? ! |
: i i O que te surpreendeu !
1 - - s . 1
! O que causou | Qual caracterfstica ' no comentdrio de seus !
1 > - . - 1
! estranhamento: ' dos personagens mais ! colegas? ,
1 1
1 I~ 1
: . 1 chamou a sua atencgdo? ) :
1 De quais outras : I O queficou na sua 1
. o 0 o A 1 1 . !
. histérias vocé se ' Que histéria ou i cabeca depois de ler ;
1 - - 1
1 o £ o 0 ~ 1 "
' lembrou enquanto i histérias a ilustracéo : este livro? !
1 2 > 1
! ouvia o texto: ' conta? : !
1 ! ! 1
1 : :_ 1

Dica: Esta ultima pergunta é fundamental para a sequéncia da mediacao

de leitura literaria que estamos propondo.

A partir dessas perguntas e respostas, o didlogo e as reflexdes sdo cons-
truidos entre mediador e grupo de criancas que vao ler e sentir individual
e coletivamente, sempre buscando a negociacdo de sentidos. E uma leitura
que se dirige do individual ao coletivo, por isso, o mediador (leitor experien-
te) precisa confiar no conhecimento das criancas e se preparar para ser sur-
preendido por suas reacoes, comentarios, opinides. Muitas vezes, as criancas
vao por caminhos que ndo estavam no nosso roteiro, entdo cabe ao professor
acolher as respostas e, se necessario, reorganiza-las, mas sempre respeitando
e incentivando para que as criangas se sintam livre para se expressar em um
espago seguro, que se preocupa com o acolhimento das ideias no momento
da conversa e valoriza cada uma das contribuicdes, entendendo que tudo me-

rece ser compartilhado.
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“Nem sempre os caminhos da imaginacao sao agradaveis, as vezes
nem mesmo éticos. Com frequéncia, associamos o lugar da imagi-
nacao a algo onirico e leve, mas, por outro lado, quando estamos

preocupados, podemos imaginar tragédias ou até elaborar pensa-

mentos perversos, ou ainda imaginar noticias falsas. A imaginacao

também se sustenta em concepc¢oes que ressoam em todas as areas
da nossa vida” (Barbieri, 2021, p. 25).

Simbolizacao

A conversa literdria pode ser um momento de reflexdo sobre multiplas
possibilidades de enxergar o mundo e construir novas formas de pensar, viver
e sentir. Lendo historias, produzimos outras histérias. Isso acontece porque
o livro pode apresentar artisticamente uma situacdo ou criar no leitor a iden-
tificacdo com uma personagem ou o reconhecimento com uma época ou um
cenario. A crianca pode, até mesmo a partir dos materiais (tinta, carvao, pa-

pel), sentir algo diferente e ficar instigado por ele.

Sentimos durante a leitura e reagimos sobre o que foi percebido naquela
historia. Ler literatura € um jogo de acdo e reacdo. Podemos dizer que durante
a leitura de literatura somos afetados pelo que a histéria nos diz e pela forma

como ela é contada.

Durante a leitura e depois dela, alguma coisa “fica” em nos. A partir da
pergunta que esta no quadro de Chambers (2007) “O que ficou na sua cabe-
ca depois de ler e compartilhar a histéria?”, podemos pensar na sequéncia
da mediacdo de leitura literaria com a participacdo das expressdes artisticas,
refletindo sobre como responder aquela vivéncia literdria. Nossa hipétese é
que: se a gente sente algo, se ‘alguma coisa’ ficou na gente apds ler a histéria,

é possivel que a crianca expresse aquilo que permaneceu na sua ‘cabeca’.

Por isso, a nossa proposta é que a experiéncia nao fique na cabeca e esque-

cida no tempo, mas que o aluno, depois de alguns anos e com novas experién-
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cias, possa se lembrar daquela his-
téria e daquela mediacao de leitura
literaria, acionando ou revivendo a
sua simbolizacdo em um produto
artistico concreto, como uma me-

moria do que foi vivido.

“A gente bota essas experién-
cias fortes de lado, mas elas
ficam acontecidas dentro da
gente; e os fragmentos delas
formam um novo desenho la
no fundo do nosso caleidos-

copio. Um caleidoscopio que

o TEMPO vai virando. S6 que

no nosso caleidoscopio as
imagens viradas — mesmo
parecendo que nunca mais
vao voltar, acabam apare-
cendo de novo — porque a
gente nao deixa de ser cada
desenho que criou” (Bojun-
ga, 1988, p. 9).

Assim, a ideia é oferecer pos-
sibilidades artisticas para o aluno
responder a experiéncia literdria.
A sugestdo para fechar o ciclo é que
a crianca elabore metéaforas pelas
“linguagens expressivas” que fica-

raona memoria. Em uma definicédo
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simples, “metéafora é a substituicao
de uma forma de realidade por ou-
tra andloga, que possa substitui-la
no significado” (Vecchi, 2017, p.
68). Ou seja, passamos a experién-

cia literaria para outra linguagem.

A 5]

Acervo da equipe de trabalho.

Alertamos que ndo queremos
ensinar a crianca a desenhar ou
que ela aprenda um novo género
textual, retextualizando a narrativa
lida (criar um final, mudar o foco
narrativo da histéria etc.). Tam-
bém enfatizamos que ndo é um tra-
balho de psicologia, para entender
0 que acontece com aquele grupo
que esta “brigando muito”. Sabe-
mos, por principio, que a literatu-
ra ndo resolve problemas. O que
queremos é uma resposta leitora
criativa a partir das linguagens ex-
pressivas, porque defendemos que

a literatura € pensar por imagens,



e que ela aciona a imaginacao, e
como leitores podemos elaborar

nossas vivéncias literarias.

-

E importante lembrar ainda
que ndo importa a técnica artisti-
ca propriamente, nem a perfeicao
de execucdo, mas sim a expressao
da resposta, a necessidade das
criancas em completarem o ciclo
e tornarem-se agentes de sua res-

posta leitora.

wi WS

Acervo da equipe de trabalho.

A arte e a literatura sdo lin-
guagens férteis para explorar e
manifestar a subjetividade. Elas
conduzem a um caminho de ida

e de volta entre o mundo interno

(individual) e o externo (coleti-
vo). Nesse processo, passamos do
individual ao coletivo e do coleti-

vo ao individual.

Acervo da equipe de trabalho.



Conversa literaria:
Negociacao
de sentidos
(Coletiva)

Ambientacao: Simbolizacao:

Resposta criativa
(Individual)

Impressoes iniciais
(individual)

Producdo propria

A tarefa é que o mediador elabore uma proposta para a crianca passar da
experiéncia literaria a uma resposta em outra linguagem expressiva. Como a
sugestdo é a recriacao de experiéncias, ha um grande desafio, pois no trajeto
ha surpresas, possibilidades, reacdes, conversas, pausas, bem como desvios,
fracassos, perdas, dificuldades. O professor deve estar atento aos desafios e
ter em mente varias possibilidades de expressao (danca, teatro, musica, cola-
gem). O mediador deve ser um pesquisador de materiais alternativos (folhas,
madeira, areia). Também entendemos que o préprio livro infantil lido deve
ser explorado, porque ele mesmo sugere o trajeto de passagem de uma lingua-
gem a outra. Logo, o mediador de leitura literaria deve ser um investigador:
nosso papel é de “experimentar”, ser um inventor de possibilidades de enca-

minhamentos para as vivéncias.

Consideramos que arte é aquilo que “interrompe” a normalidade, que
“rompe” o hdbito, porque nos transporta, nos surpreende e gera estranha-
mento. Acreditamos que linguagens expressivas boas para a simbolizacao sao
aquelas que exploram, investigam, fazem sentir e pensar. As criancas, quan-
do experimentam, buscam, vasculham manifestagoes artisticas e diferentes
materiais. Com isso, elas recordam, escolhem, interpretam e associam o ma-

terial a experiéncia vivida na realidade e na literatura.

Muitas manifestacOes artisticas podem ser utilizadas, mas nédo é a técnica

que importa, e sim a possibilidade de didlogo entre a leitura e a simbolizacao
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da experiéncia. E importante ficar atento: devemos organizar nossas praticas
para que ndo sejam entendidas como “atividades de entretenimento”, para
passar o tempo e manter as criancas ocupadas, nem sejam transformadas em
uma obrigacao, cujo objetivo é aprender algo; mas, antes de mais nada, sejam
uma resposta, uma expressao, sejam a possibilidade de organizar o que ficou
da memoria depois da leitura e assim de formamos leitores com experiéncia

e experiéncias.

Sabemos que, embora ndo exista uma maneira Unica de viver a literatura,
consideramos necessaria a experimentacao, isto €, quando o aluno tem a pos-

sibilidade de elaborar as suas emocodes por meio de uma expressao artistica.

A criatividade nao tem como objetivo um produto especifico, o objetivo é
0 processo em si, aquele momento de investigacao e descoberta pessoal em
que encontramos pistas sobre quem somos, onde estamos, o que queremaos,
0 que sentimos ou como vemos a realidade. Esses caminhos sdo enriquecidos
com o que cada um de nés pode acrescentar a partir de nossos conhecimen-
tos e experiéncias com as artes. A arte como recriacdo nos ajuda a preservar
0s espagos da imaginacgdo, expressa alegria, amor, esperanca, e nos ajuda a

visualizar novas perspectivas e possibilidades de futuro.

No que chamamos de simbolizacdo, que é a ultima fase da pratica de me-
diacdo de leitura literaria, a orientacdo é a reconstrucdo da experiéncia em
resposta artistica. O desafio é oferecer a leitura literdria uma “resposta cria-
tiva”, explorando diversas linguagens expressivas. Essas respostas, por meio

das artes, incentivam as criancas a:

- pensar e criar por diferentes linguagens;
- aclonar a imaginacao;
- lembrar de outras referéncias e novos significados;

- relembrar memorias e experiéncias;
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- explorar novos temas, personagens, situagoes, materiais e objetos;
- ser investigadoras e inventivas;

- gerar fatores-surpresa que quebram os padroes do previsivel e das

imagens estereotipadas, entre outros...

A aposta desta pratica esta em criar e investigar os processos criativos
com as artes, experimentar outras formas de responder a sensacdes, senti-
mentos e entendimentos, inventando novos caminhos que permitam sair
dos lugares-comuns. Ou seja, devemos convidar as criancas para dar respos-
tas criativas as suas experiéncias sensiveis com a literatura e com o compar-

tilhamento de ideias.

“Para perceber, o espectador ou observador (leitor) tem de criar sua ex-

periéncia. [...] Sem um ato de recriacao, o objeto nao é percebido como

uma obra de arte. O artista escolheu, simplificou, esclareceu, abreviou
e condensou a obra de acordo com o seu interesse. Aquele que olha
deve passar por essas operacoes, de acordo com seu ponto de vista”
(Dewey, 2010, p. 137).
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Como propor a resposta criativa com as artes?

Os livros infantis contam uma histéria, que fica em nossa cabeca e no
nosso corpo, afinal, corpo e mente ndo se separam. Sabemos que as his-
térias tém personagens, atmosfera, ritmo, sequéncia de acontecimentos,
cenario, tempo, entre outros. Se pensarmos nesses elementos, nos, me-
diadores, podemos comecar a investigar o que pode ser significativo nessa
narrativa para que ela seja simbolizada. Nesta etapa, a crianca transforma-
ra sua vivéncia individual com a histéria e com a conversa literaria em uma

expressdao com materiais artisticos.

Se nossa concepcao de arte (ou de artes) estd centrada no que é belo,
agradavel, bem definido, isso limitard nossa investigacdo e proposta para as
criangas, porque ndao vamos conseguir ampliar as possibilidades de expres-
sdo delas. Precisamos alimentar nossa imaginacdao com imagens originais,
estranhas, complexas, diferentes do padrdo. Entendemos que quanto mais
experimentamos, mais interesse temos em ousar e nos arriscar em novos ho-

rizontes, transformando-nos em seres criativos.

“Acontece com frequéncia que os professores fiquem excessivamente
seduzidos pelas técnicas e tendem a propo-las as criancas, por meio de

conhecimento simplificado das possibilidades expressivas, em vez de

alimentarem dialogos sensiveis com a realidade” (Vecchi, 2017, p. 70).

Além das técnicas artisticas, os materiais podem ter diferentes dimen-
sOes, cores, materiais, tatilidade, sonoridade, mas devem ser capazes de
acionar a memoria e narrar uma cena ou descrever as sensagoes de um
personagem, ou transformar o tema em experiéncias pessoais. Podemos
também trabalhar com materiais inusitados, alternativos e que ndo sejam
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necessariamente encontrados em
papelarias, mas confeccionados
pelas préprias criancas, os quais,
muitas vezes, tornam-se “metafo-

ras’, ou seja, sdo utilizados com

outra funcao.

Acervo da equipe de trabalho.

Quando expressamos uma
ideia, trazemos as narrativas ao
mundo pela linguagem, para nos
relacionarmos com ela fora de nds.

Quanto mais experimentacoes com
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materiais diferentes, maior rique-
za na expressao das sensacoes.
Dimensdo, forma, cor, textura e
qualidade da superficie da folha
de papel sao caracteristicas fun-
damentais para a elaboracao de
respostas criativas. O didlogo en-
tre a crianca, a experiéncia vivida
e o material se concretiza e se tor-
na visivel por meio da simboliza-
cao de um produto visual, sonoro,
teatral etc.

A ideia é que o mediador ela-
bore a proposta e acompanhe
0 processo, e os alunos facam o
seu trajeto investigativo. Muitas
técnicas podem ser trabalhadas,
como colagem, costura, danca,
pintura, desenho. Elas podem ser
simples, e o mediador ndo preci-
sa ser um especialista em cada
uma delas, porque o importante
é o exercicio, a experimentacao,

e ndo a perfeicao.

Na sequéncia, sugerimos um
quadro-guia para a Proposicao
de uma simbolizacdo da experi-
éncia de leitura literaria.



Qual é o tema da histéria: solidao, amor,

relacdo entre irmaos, auséncia dos pais etc.?

E um livro de que tipo (ilustrado, de imagem,

sem ilustragoes, conto etc.)?

Qual é a técnica utilizada para a ilustracao

(aquarela, guache, lapis de cor, colagem etc.)?

E uma histdéria de tradicio oral ou

contemporanea (tema ou modo de contar)?

Quais caracteristicas do personagem

chamam mais a atencao?

1
1
1
1
:
1
Na ilustragdo é comum ter referéncias a :
1
1
1
o o o 1
quais seriam as deste livro? !

=

1
1
1
1
. artistas visuais. Se tiver alguma suspeita,
1
1
1
1

A capa, a contracapa, as orelhas do livro

1
1
1
1
oferecem “dicas” que podem ser aproveitadas !
o 1
na leitura? !

Qual é o material do livro (capa dura, papel
reciclado, capa mole etc.)?



Depois de preencher o quadro, é bom ter em mente alguns principios:
1. o livro infantil é o gerador da proposta;
2. 0 objetivo € uma resposta criativa a leitura literaria;
3. aimaginacdo é condicao para a vivéncia;
4. a criatividade é determinante do caminho;
5. as experimentacoes das técnicas devem ser simples, mas diversas;
6. a pesquisa com materiais deve enriquecer a leitura.

Associamos esses principios com propostas que partem dos livros e sdao
desenvolvidas em conjunto com outras ideias que vao se acumulando, uma a
uma, como se “uma ideia puxasse outra”, sempre pontuando a inventividade

e buscando relaciona-la a histéria lida.

A seguir, listamos algumas técnicas possiveis, mas reforcamos que a técnica

ndo ¢ o mais importante.

Desenho: composicdo bidimensional na qual uma superficie é marcada
por lapis, carvdo, nanquim, grafite, pastel, caneta, pincel etc., dando formato

a pontos, linhas e formas planas.

Iustracao: tipo de desenho que expressa alguma informacao, remetendo

a uma parte da historia.

Xilogravura: gravada em madeira, isopor, borracha etc. A imagem se re-
produz utilizando o material anteriormente gravado e possibilitando a repro-

ducao de diversas imagens idénticas sobre papel ou outro suporte adequado.
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Ela é invertida, ja que depois de passar a tinta, a matriz deve ser decalcada em

outra superficie.

Pintura: aplicacdo de pigmento em forma liquida a uma superficie bidi-

mensional, de modo a colori-la, atribuindo-lhe matizes, tons e texturas.

Historia em quadrinhos: relacao de imagem (desenho) e texto, contando

uma histoéria.

Colagem: aplicacdo de varios materiais (recortes, tecido, texturas etc.) em

diferentes suportes para criar uma nova linguagem.

Fotografia: captura de imagens com uma maquina fotografica. A foto di-
gital com a camera do celular é um recurso acessivel. Esta técnica considera:

foco, angulo, cores etc., para gerar novos sentidos.

Performance: forma de arte (dramatica) que combina elementos do tea-

tro, das artes visuais e da musica.
Cenografia: construcdo de cendrios (ambientes) de uma historia.

Na sequéncia, apresentamos propostas de simbolizacdo para trés livros.

Acervo da equipe de trabalho.
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Qual é o tema da histéria: solidao, amor,

relacdo entre irmaos, auséncia dos pais etc.?

E um livro de que tipo (ilustrado, de imagem,

sem ilustracoes, conto etc.)?

Qual é a técnica utilizada para a ilustracao

(aquarela, guache, lapis de cor, colagem etc.)?

E uma histéria de tradicdo oral ou

contemporanea (tema ou modo de contar)?

Quais caracteristicas do personagem

chamam mais a aten¢ao?

Na ilustracdo é comum ter referéncias a

1 1
1 1
1 1
I . . . . . I
' artistas visuais. Se tiver alguma suspeita, !
1 . . . 1
1 quais seriam as deste livro? !
1

1 1

A capa, a contracapa, as orelhas do livro

]
1
1
1
oferecem “dicas” que podem ser aproveitadas |
. 1
na leitura? !

1

Por que devo escolher este livro?

Titulo: Ndo € uma caixa
Autora e ilustradora:
Antoinette Portis.

Editora: Cosac Naify.

Imaginacgdo e o préprio

objeto como arte.

Tustrado - palavra e

imagem.

O personagem principal é

bastante inventivo.

E de papel que imita uma

caixa.

Porque ele instiga a

imaginacao



Proposta/Pergunta:
Ndo ¢ uma caixa, é o qué? Cada crianca deve receber uma caixa de papeldo e

responder a pergunta.

Materiais:

Caixas de papeldo de diferentes tamanhos
Tinta

Papel

Giz de cera

Tesoura

Cola

Acervo da equipe de trabalho.

Autora e ilustradora: Antoinette Portis.
Editora: Cosac Naify.
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Qual é o tema da histéria: solidao, amor,

relacdo entre irmaos, auséncia dos pais etc.?

E um livro de que tipo (ilustrado, de imagem,

sem ilustracoes, conto etc.)?

Qual ¢ a técnica utilizada para a ilustracao

(aquarela, guache, lapis de cor, colagem etc.)?

E uma histéria de tradicdo oral ou

contemporanea (tema ou modo de contar)?

Quais caracteristicas do personagem

chamam mais a atencao?

Na ilustracdo é comum ter referéncias a
artistas visuais. Se tiver alguma suspeita,

quais seriam as deste livro?

A capa, a contracapa, as orelhas do livro
oferecem “dicas” que podem ser aproveitadas

na leitura?
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Titulo: Nos

Autora e Ilustradora: Eva
Furnari.

Editora: Moderna.

O sofrimento da
personagem em se

relacionar.

Tustrado - palavra e

Imagem.

Uma menina que tem nos

pelo corpo.

Porque trata de um tema

1
1
1
importante: a identidade. |
1
:
1



Proposta/Pergunta:

Em quais situacdes vocé ja sentiu um no na garganta?

Sera disponibilizado um longo tecido de TNT amarelo. As criancas devem se
sentar em circulo e cada uma segurar a ponta do tecido. Quando cada uma delas
for responder a pergunta, tem que fazer um né no tecido. Assim que todas as

criangas jd tiverem participado, elas vao recomecar, na sequéncia, a desfazer os

Materiais:

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1 s (] z b
1 nos, contando para o grupo como elas fazem para “tirar o né da garganta”.
1
1
1
1
=
1
1
1
1
1
1 , . o e
! TNT amarelo, porque ¢ a cor predominante das ilustracoes.

1

1

1

Acervo da equipe de trabalho.

Autora e Ilustradora: Eva Furnari.
Editora: Moderna.
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Qual é o tema da histéria: solidao, amor,

relacdo entre irmaos, auséncia dos pais etc.?

E um livro de que tipo (ilustrado, de imagem,

sem ilustracoes, conto etc.)?

Qual ¢ a técnica utilizada para a ilustracao

(aquarela, guache, lapis de cor, colagem etc.)?

E uma histéria de tradicdo oral ou

contemporanea (tema ou modo de contar)?

Quais caracteristicas do personagem

chamam mais a atencao?

Na ilustracdo é comum ter referéncias a
artistas visuais. Se tiver alguma suspeita,

quais seriam as deste livro?

A capa, a contracapa, as orelhas do livro
oferecem “dicas” que podem ser aproveitadas

na leitura?

63

Titulo: Com que roupa irei para
a festa do rei?

Autor: Tino Freitas.ITlustrador:
Ionit Zilberman

Editora do Brasil

Cada personagem que
aparece tem um figurino

diferente.

Porque ¢ ludico e faz
referéncia a outra

histéria e outros



Proposta/Pergunta:
Com que roupa vocé vai a festa do rei?
As criancas serdo convidadas a elaborar roupas para irem a festa do rei.Materiais:

TNT amarelo, porque ¢ a cor predominante das ilustracdes.

Materiais:
Tecido de varios tamanhos e estampas
TNT

Tesoura

Dependendo da idade, agulhas e linhas grossas.

Autor: Tino Freitas.
Tlustrador: Ionit Zilberman.
Editora do Brasil

Acervo da equipe de trabalho.
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Caminhando com os proprios pés

Acervo da equipe de trabalho.

O objetivo deste guia é ofere-
cer um caminho para a mediacao
de leitura literdria. Incentivamos
os professores-mediadores a se
aventurar nesta proposta como
uma experiéncia aberta e fluida,
em que sua personalidade e cria-
tividade sdo o fio condutor da pra-
tica de formacao de leitores litera-

rios na escola.

Ha varios espacos nos quais a

mediacdo de leitura pode ser re-
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alizada, na rua, em bibliotecas,
livrarias, feiras de livros ou ins-
tituicoes de ensino, entretanto,
cada ambiente requer uma forma
distinta de mediar para conduzir
a conversa literaria, e isso deve
sempre ser considerado. O am-
biente privilegiado por este guia,
no entanto, é a escola, pois enten-
demos que em nosso pafs a crian-
ca acessa, predominantemente, o

livro literario no contexto escolar.

Assim, cabe a sensibilidade
e ao conhecimento do mediador
adaptar as orientacOes descritas
neste guia, tendo sempre em men-
te que buscamos que as criancas
criem seu itinerdrio leitor. Para
isso, os mediadores devem partir
da percepcao das realidades do
grupo para oferecer novas expe-
riéncias ou propiciar momentos
para rememorar a leitura viven-

ciada e simbolizada.

Acreditamos que neste pro-
cesso a escola abre caminhos

para o dialogo literdario, amplian-



do a escuta e procurando expandir o repertério e imaginario dos leitores

em formacao.

Por isso, nossa abordagem quer promover espagos democraticos e coo-
perativos mediante a selecdo de livros metaféricos e significativos a fim de
tornar as criancas leitoras de textos ficcionais, em um movimento continuo

de leitura individual para a coletiva e de volta a individual.

Defendemos que a mediacdo de leitura literdria intensifica a dimensao
socializadora da literatura, pois implica a escuta, as trocas de saberes, e,
finalmente, a crianca é convidada a simbolizar a experiéncia com a leitura

literaria em expressoes artisticas.

Para tanto, recomendamos um percurso onde a selecdo dos livros, a am-
bientacdo, a conversa literaria e a simbolizacdo da experiéncia com o texto
e as expressoes artisticas reafirmem a poténcia literaria e os diferentes sen-

tidos que a leitura pode oferecer.

A pratica de mediacdo de leitura literdria ndo deve nunca oferecer res-
postas prontas, ndo deve “fechar” as possibilidades interpretativas. Na in-
teracdo entre o mediador, o leitor e os outros participantes do grupo se da
uma conversa horizontal, visando abrir espaco para uma “boa escuta” e uma
“boa fala”. Desse modo, formaremos leitores aptos a ler literatura e sensiveis

ao mundo.

Partindo das ideias descritas neste guia, compreendemos que 0s en-
contros literdarios sdo capazes de mobilizar os sentidos, expandindo o
olhar, os pontos de vista, e de provocar a sensibilidade para o material
estético, permitindo e estimulando que os leitores exercitem a leitura e a

linguagem das artes.

Agora, convidamos a todos os mediadores a “viver” os livros nas escolas!
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